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PALABRAS EN ACCION
Perspectiva femenina y sabiduria ancestral
en «U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba>
de Ana Patricia Martinez Huchim

MICHELA CRAVERI
(Universita Cattolica del Sacro Cuore)

Resumen: El presente trabajo explora las evoluciones del cuento tradicional en la
literatura maya yucateca contemporanea, analizando su forma, su estructura y su estilo. En
particular, se estudiara la coleccion U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba de la activista'y
escritora maya yucateca Ana Patricia Martinez Huchim. Intelectual comprometida con el
rescate del patrimonio cultural maya, la difusién de la lengua y la afirmacién identitaria a
través de la literatura, la autora opera una relectura de la tradicion literaria maya desde el
punto de vista femenino, proponiendo nuevas perspectivas criticas y una descolonizacion
transversal de la literatura latinoamericana, que cruza cuestiones de género, etnia y

funciones sociales.

Palabras clave: Literatura maya — Literatura femenina yucateca — Ana Patricia Martinez
Huchim - U ydol xkaambal jaw xtim. Contrayerba.

Abstract: «Words in Action. Feminine Perspective and Ancestral Wisdom in U ydo/
xkaambal jaw xiim. Contrayerba by Ana Patricia Martinez Huchim>». This paper
explores the evolution of traditional tales in contemporary Yucatec Maya literature,
analyzing its forms, structures and style. In particular, I will study the collection U ydo/
xkaambal jaw xiim. Contrayerba by the Yucatecan Mayan activist and writer Ana Patricia
Martinez Huchim. As an intellectual committed to the rescue of the Mayan cultural
heritage, the dissemination of the Mayan language and the affirmation of Mayan identity
through literature, the author re-reads the Mayan literary tradition from a feminine point
of view, proposing new critical perspectives and a transversal decolonization of Latin
American literature, which crosses issues of gender, ethnicity and social functions.
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Huchim - U ydol xkaambal jaw xtim. Contrayerba.

Tus manos,

vuelos de colibri

que tejen el arco iris

donde se mecen los suefios.
(Feliciano Sanchez Chan)

Expresién de la Posmodernidad, con la exigencia de recoger, reincorporar y
volver a contextualizar fragmentos de discursos artisticos preexistentes, la
reescritura de los cuentos tradicionales marca una tendencia importante en la
produccién cultural latinoamericana de las tltimas décadas'. Esta directriz
revisionista ha adquirido una gran vitalidad en las tltimas décadas, sobre todo
con el afin de poner en tela de juicio los modelos y estereotipos patriarcales de
los cuentos tradicionales®. Sin embargo, al ser el cuento una representacién de
los valores y las aspiraciones de la sociedad, no se puede pasar por alto su valor
histérico y su relacién con el grupo social que lo ha producido. Su cardcter
colectivo y variable, con una constante relectura e integracién de nuevos
elementos a lo largo de las generaciones, hace mas dificil cuestionar su valor

ético seguin la perspectiva moderna’.

! Son numerosos los ejemplos de intelectuales latinoamericanas que se han dedicado a este
subgénero, como la puertorriquefia Rosario Ferré, la mexicana Becky Rubinstein, la
hispanocolombiana Montserrat Ordéfiez y las argentinas Luisa Valenzuela, Ana Marfa Shua y
Maria Negroni. Es interesante también la produccién reciente de escritores varones, que
reelaboran los cuentos de hadas a través de novelas, cuentos y microficciones, como el caso de
los mexicanos René Avilés Fabila, José Luis Zarate y Jorge Volpi, el salvadorefio Federico
Hernédndez Aguilar y el nicaragiiense Alberto Sdnchez Argiiello, entre otros.

2 L. FARISH KUYKENDAL — B.W. STURM, “We said feminist fairy tales, not fractured fairy
tales! The construction of the feminist fairy tale: female agency over role reversal”, Children
and Libraires, 2007, p. 39; E. ZAPICO LAMELA, Colorin, colorado?”. Las reescrituras
contempordineas de los cuentos de badas en la literatura bispa’nim, Tesis de Doctorado en
Filologia, Universidad de Salamanca, Salamanca 2015, p. 38.

3 ZAPICO LAMELA, “; Colorin, colorado?”, p. 25.
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Ademais, los cuentos tradicionales que conocemos hoy en dia son las
versiones aristocriticas y burguesas de Perrault y los hermanos Grimm,
reinterpretadas después por la industria disneyana. Estas versiones son
construidas alrededor de la ideologia elitista y patriarcal de los recopiladores,
que no necesariamente refleja las funciones escatoldgicas, miticas y normativas
del transtundo cultural que las ha creado y perpetrado. Asi, por ejemplo, en las
versiones de Perrault y los hermanos Grimm se borra la cultura matriarcal y la
funcién de iniciacién femenina que encarnan muchas versiones populares y
orales de los cuentos®.

La reescritura contemporanea de los cuentos se inscribe en un fenémeno
més amplio de reestructuracién del canon occidental. Numerosos son los
ejemplos de la reapropiacién de voces subalternas, que desde distintas
periferias proponen paradigmas alternativos al universo literario occidental.
Mujeres, autoras y autores afrodescendientes e indigenas, miembros de la
comunidad LGBTQIA+ o migrantes vuelven a escribir la historia de sus
propias comunidades a partir de perspectivas narrativas que rompen con los
modelos tradicionales «blancos, patriarcales y eurocéntricos». Asi en el caso
del cuento tradicional, se invierte no solo la carga ideolédgica del mensaje, sino
también la naturaleza misma del cuento, que pasa desde la tradiciéon oral
colectiva a un producto literario escrito y destinado a la lectura individual.

Si bien en muchos casos las nuevas versiones del cuento tradicional se
inscriben en la literatura para la infancia, es evidente que la literalizacién del
cuento opera un cambio no solo en el contenido ideolédgico y en la modalidad
comunicativa, sino también en su funcién. El cuento reescrito en la época
contempordnea pierde su papel escatoldgico, popular y cosmoldgico y se
convierte en un producto conscientemente realizado para proponer nuevos
modelos sociales, segtin la perspectiva individual del autor/ la autora. Se trata
de una dindmica racionalmente construida de literalizacién, transformacién
del canon, incorporacién posmoderna de estructuras tradicionales con nuevas
funciones y contenidos. Sin embargo, para una verdadera renovacién no es

suficiente invertir las dindmicas jerdrquicas de género, puesto que hay que

4 Ivi, p. 18-25 y 46.
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operar una negociacién de valores y reconstruir la representacién de los

personajes desde perspectivas transversales.

Tradicional oral y reescritura en el mundo maya

El interés principal de este trabajo es el estudio de las evoluciones actuales del
cuento en el mundo maya yucateco, en la tentativa de analizar la persistencia y
las evoluciones de los modelos narrativos de este género en la cultura maya
contempordnea. Me enfocaré en el estudio de la coleccién de cuentos U ydol
xkaambal jaw xiim. Contrayerba, publicado en 2013 por la escritora y activista
maya yucateca Ana Patricia Martinez Huchim. La finalidad es la de
comprender c6mo esta autora se propone reestructurar las relaciones de género
a partir del pensamiento indigena. La sabiduria ancestral relativa a lo femenino
puede representar una estrategia eficaz contra la colonialidad y las inicuas
condiciones de la mujer en la sociedad contempordnea.

Originaria de Tizimin, Yucatdn, Ana Patricia Martinez Huchim (1964-
2018) fue una de las primeras estudiantes mayahablantes egresadas de la
carrera de Lingtistica y Literatura de la Universidad Auténoma de Yucatdn.
Junto a sus companeros de generacion, tuvo la tarea de poner por escrito en el
maya moderno el patrimonio literario maya. Apenas en 1984, en efecto, se
habia inaugurado el nuevo sistema alfabético de transcripciéon del maya
yucateco, con el afin de modernizar, uniformar y hacer posible la lectura del
corpus literario autdctono para los lectores mayas. Hasta 1984, se habia usado
un alfabeto colonial, que no daba razén de la variedad fonética de las lenguas
indigenas, uniformando el sistema fonético maya al espanol y desvirtuando las
caracteristicas propias de esta lengua. Los textos escritos o transcritos con
anterioridad a esta fecha a menudo confundian consonantes y vocales,

haciendo dificil la interpretacion textual hasta para los mayahablantese.

5> FARISH KUYKENDAL — STURM, “We said feminist fairy tales, not fractured fairy tales!”, p. 39.

¢ A.P. MARTINEZ HUCHIM, K-Maaya tsikbal. Jaajil t'aan. Estudio del género cuento en la
tradicion oral en Maya-Yi uketeko (El caso de Xocén, municipio de Valladolid, Yucatin, México),
Tesis de Licenciatura en Ciencias Antropoldgicas, UADY, Mérida 1996, p. 23.
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Una de las primeras tareas de esta generacion fue la de dotar la literatura
maya de versiones escritas modernizados e inteligibles, con un gran cuidado
filolégico y estudios lingiisticos rigurosos, realizados por y para los mayas’. Esta
intelectual tuvo un papel de primer plano en el proceso de descolonizacién de la
literatura indigena, a través de la recopilacion de los cuentos mayas orales por
medio de una reapropiacién de sus voces y de su lenguaje. Ya a partir de su tesis
de licenciatura de 1996 sobre la tradicién oral maya, titulada K-Maaya tsikbal.
Jaajil taan. Estudio del género cuento en la tradicion oral en Maya-Yuketeko (El
caso de Xocén, municipio de Valladolid, Yucatan, México)?, la intelectual se ha
dedicado ala valorizacién y rescate de la tradicién oral.

La recopilacién y la transcripcion de los cuentos de la peninsula yucateca por
mano de la autora vio la luz en revistas y en colecciones de cuentos como U
tsikbalo’ob mejen paalal. Cuentos de nizios (1997), Cuentos envaizados (1999) y
Tstimin tuunich, jwday mis yéetel aluxo’ob/El caballo de piedra, El jwday gato y
Los aluxes/The Horse of Stone, The Jwiay-Cat, and The Aluxes (2015)°. Su obra
U k'a’ajsajil u tsu’ noj k'dax. Recuerdos del corazdn de la montaria obtuvo el
Premio Nacional de Literatura Indigena “Enedino Jiménez” en 2005. Martinez
Huchim también gané el primer premio en los IV Juegos Literarios Nacionales
Universitarios de la UADY por el cuento “Chen konel. Es por demds™.

7 A.P. MARTINEZ HUCHIM, comunicacién personal, septiembre de 2008.

8 R. MOARQUECH FERRERA-BALANQUET, “Sentipensar y re-existir. La memoria oral
retrofutura maya yukateka. Una aproximacion a la obra de Ana Patricia Martinez Huchim”,
Revista Yucateca de Estudios Literarios, enero-junio 2019, 8, p. 13; M. GUNN WATKINSON,
From Silence to Renaissance. The Politics of Cultural Production in Yucatan and the Maya
Literary Revival, Tesis de Doctorado en Artes y Ciencias Sociales, University of New South
Wales, Sydney 2019, pp. 156-157.

? P. WORLEY, “Que no se vuelva moda: Ana Patricia Martinez Huchim y el pday meyaj
literario”, Revista Yucateca de Estudios Literarios, enero-junio 2019, 8, p. 21.

1 MOARQUECH FERRERA-BALANQUET, “Sentipensar y re-existir”, pp. 13-15; GUNN
WATKINSON, From Silence to Renaissance, pp. 157-158; S.C. LEIRANA ALCOCER,
“Representaciones de las relaciones de género en la obra de escritoras mayas y mestizas”, en S.C.
LEIRANA ALCOCER — O. ORTEGA ARANGO (eds.), Memoria cultural, identidad y género en
las literaturas de América, UADY, Mérida 2016, p. 35; S.C. LEIRANA ALCOCER, “U k’a’ajsajil
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Ana Patricia Martinez Huchim también fue profesora de lengua maya en la
Universidad de Oriente, Valladolid, en el Instituto para el Desarrollo de la
Cultura Maya de Yucatdn y en la Universidad Auténoma de Yucatdn, Mérida.
Fue organizadora de talleres literarios, conferencias y recitales poéticos en la
fundacion “Popol Naj. Maximo Huchim” de Tizimin, que presidia. Asimismo,
desde 2016 hasta 2010 fue editora de la revista electrénica Kaaylay. El canto
de la memoria y también de la edicion de las historietas en maya Sayab T aan.
Palabra infinita".

VOZ/Z/OCfS a contracorriente

En la literatura actual escrita por mujeres en las lenguas originarias se evidencia
la incorporacién de un cuestionamiento politico del papel de la mujer y su
discriminacion en la sociedad latinoamericana a partir de la época colonial2. A
pesar de la presencia de un pensamiento dual en el mundo indigena, de
compenetracion entre elementos paritarios masculinos y femeninos, siglos de
dominacién occidental han impuesto a las culturas originarias modelos
patriarcales, encerrando a la mujer en una posicién periférica. Esta literatura se
conforma como un instrumento de descolonizacién, con una perspectiva
critica definida como «interseccional» o «plural», ya que cruza distintos ejes

de marginacidn: social, étnico, de nacionalidad y de género. Asi, las autoras

u Ana Patricia Martinez Huchim (26 de julio de 1964-27 de julio de 2018)”, Revista Yucateca
de Estudios Literarios, septiembre 2017-diciembre 2018, 6-7, p. 71.

1 AP. MARTINEZ HUCHIM, “K’aaylay. Memoria palpitante de los hijos del Mayab
milenario”, en M. SHRIMPTON MASSON - A.P. MARTINEZ HUCHIM - S.C. LEIRANA
ALCOCER (eds.), Voz viva. Literatura maya en Yucatin, UADY, Mérida 2012, pp. 137-139;
MOARQUECH FERRERA-BALANQUET, “Sentipensar y re-existir”, p. 13; GUNN
WATKINSON, From Silence to Renaissance, pp. 153-165.

12 J.G. DE LOS SANTOS ALAMILLA, Transitar nuevos caminos. Voces de mujeres mayas en
textos de Ana Patricia Martinez Huchim ¥ Marisol Cebh Moo, Tesis de Maestria en Estudios de
Género, Colegio de México, México 2018, p. 16.
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ponen en tela de juicio tanto la racializaciéon como la sexualizacion de las
relaciones sociales y la imposicién de un pensamiento tinico occidental®.

Es evidente que la perspectiva de género no se debe a factores bioldgicos, sino
culturales, ya que las autoras se mueven en espacios diferenciados, que generan su
especifico posicionamiento en la produccion y difusion del acto literario'. Dentro
de las relaciones jerirquicas entre los grupos que participan en el sistema
latinoamericano de dominacién colonial y poscolonial, las dindmicas de género
manifiestan ulteriores tendencias divergentes en los procesos de aculturacion,
transculturacion, bilingtiismo y diglosia de esta literatura’s. La experiencia literaria
desde las comunidades indigenas opera un doble movimiento de descolonizacién
tanto hacia el pensamiento feminista de Estados Unidos y Europa, como hacia las
formas de opresién dentro de la sociedad latinoamericana. La clave de la mirada
indigena es la conjuncién entre un paradigma alternativo de relaciones de género y
un activismo cultural, vuelto al rescate de los valores y el fundamento
epistemoldgico de los pueblos originarios'®.

En las tltimas décadas numerosas intelectuales y activistas indigenas han
tenido un papel relevante a la hora de denunciar la colonialidad del sistema y
sus secuelas en el pensamiento latinoamericano. Figuras como Rigoberta
Menchu, Rosalina Tuyuc, Otilia Lux, Briceida Cuevas Cob y la misma Ana
Patricia Martinez Huchim son ejemplos representativos de la conformacién de
una generaciéon de mujeres que han tenido la fuerza y la capacidad de erradicar
los modelos coloniales y proponer nuevos paradigmas culturales. Sin embargo,
a causa de la baja escolaridad de las mujeres y de los estereotipos de género?, su
autorrepresentaci()n €s muy escasa en la literatura maya, tanto escrita como
oral. Martinez Huchim, a partir de su experiencia como recopiladora en las
comunidades mayas, evidencia la necesidad de escribir historias desde un

13 S.C. LEIRANA ALCOCER, “Voces ancestrales en la literatura maya contempordnea”, en
S.C. LEIRANA ALCOCER - E.E. ROSADO (eds.), Multiples voces, diversos didlogos, UADY,
Mérida 2017, p. 237; DELOS SANTOS ALAMILLA, Transitar nuevos caminos, p. 22.

Y4 DELOS SANTOS ALAMILLA, Transitar nuevos caminos, p. 9.

5 Ivi, p. 34.

16 LEIRANA ALCOCER, “Voces ancestrales en la literatura maya contemporanea”, p. 238.

17 Ivi, p. 243.
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punto de vista femenino, para denunciar la situacién de la mujer en la sociedad
actual, dentro y fuera de las comunidades.
En una entrevista recogida por Jimena Guadalupe de los Santos Alamilla, la

escritora declara:

Y cuando empiezo a hacer creacién, mis primeros textos son desde 2005 y dije
“tengo que hablar de las mujeres como protagonistas”, mostrar lo que sufren, lo
que padecen, y lo que no dicen en la tradicién oral donde, si aparecen, son
como ridiculas's.

Su cuestionamiento critico se expresa no solo por medio de la recuperacion de
personajes femeninos, sino también gracias a la revaloracién del mundo
doméstico, entendido como espacio simbélico de cuidado, transmisién del
saber ancestral y conservacién de la memoria colectiva. La casa, representacion
coésmica en el mundo maya, aqui se configura como un dmbito creador,
expresion de energias femeninas asociadas al parto, la curacién médica, la
sexualidad y la cocina. Lo doméstico desde un espacio cerrado e “ahistérico” se

convierte en su obra en un medio para acceder a la verdadera sabiduria®.

«Uydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba>: la cuestion del género

A pesar de ser una autora consagrada a la recopilacién y al rescate de la
tradicién oral, Ana Patricia Martinez Huchim también se ha dedicado a la
escritura de sus propios relatos, con constantes contactos de forma y contenido
con el cuento tradicional maya. U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba®,
coleccién de relatos escritos en maya yucatecos y traducidos al espanol por la
autora, es el resultado de un trabajo creativo original de renovacién del
patrimonio literario maya, con cambios de perspectivas narrativas, contextos

temporales y tono.

18 DE LOS SANTOS ALAMILLA, Transitar nuevos caminos, p. 37.

Y Ivi, p. 30.

20 A.P. MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, Consejo Nacional
para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, Mérida 2013.
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La critica se ha interrogado sobre la definicién del género de esta obra. La
estructura es circular, enmarcada por un primer capitulo titulado “Frenesi” y un
tltimo titulado “Otra senda”, mas un epilogo. La protagonista del marco
narrativo, Xsola, Soledad Cahum Dzib, antes de su muerte asiste al desfile de las
almas que protagonizan cada uno de los ocho cuentos que componen la obra. Al
no poder comunicarse con ellas, la mujer se pone a escribir, presentindose como
la voz narrante de los ocho relatos?!. Se trata entonces de una obra hibrida, entre
la novela y el cuento, compuesta por un marco y ocho cuentos-capitulos, que
adquieren un sentido en la légica general del texto a través de la figura de Xsola,
voz femenina que orienta la narracién.

Ya en su tesis de licenciatura, Ana Patricia Martinez Huchim habia
sugerido la categoria de los cuentos mayas como #sikbal, «conversaciones»,
como resultado del didlogo entre generaciones y entre el hablante y su
publico. En una entrevista mas reciente, reiteraba este concepto en relacién
con sus cuentos, marcando con evidencia el cardcter intertextual y la
continuidad de forma y contenido entre la tradicidon oral y su obra literaria®.
Con base en esta conceptualizacion, resulta clara la naturaleza dialdgica del
cuento. Asimismo, la reinterpretacién de la tradicién oral y de las
conversaciones con mujeres mayas le da a la obra un valor testimonial.

Ademis del género hibrido, en cuanto novela formada por cuentos, cabe
sefalar que cada relato presenta una estructura peculiar, que no encaja en el
esquema narrativo del cuento tradicional europeo. Ya Benjamin Colby y Lore
Colby** habfan evidenciado que la estructura propuesta por Propp no es
universal, sino que depende del tiempo y del lugar de produccién del relato. Esta

2 MOARQUECH FERRERA-BALANQUET, “Sentipensar y re-existir”, p. 16; A. UGARTE
FERNANDEZ, “Sororidad en las entranas: despidiendo a Ana Patricia Martinez Huchim”,
Revista Yucateca de Estudios Literarios, enero-junio 2019, 8, p. 28.

22 MARTINEZ HUCHIM, K-Maaya tsikbal. Jaajil taan. Estudio del género cuento en la
tradicion oral en Maya-Yuketeko, p. 1.

23 GUNN WATKINSON, From Silence to Renaissance, p. 141; MARTINEZ HUCHIM en DE
LOS SANTOS ALAMILLA, Transitar nuevos caminos, p. 131.

24 B, COLBY - L. COLBY, E/ contador de los dias, Fondo de Cultura Econémica, México
1986, pp. 180-237.
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propuesta, aunque sugestiva y de impacto en los estudios mesoamericanistas,
tuvo escasa eco en los estudios occidentales sobre el género. Segun los autores,
cuando algunas funciones parecen ser significativas en cuentos de una cultura,
siempre existen funciones de otra cultura que no encajan en el sistema
preestablecido por Propp. Aun mds, cuando aparecen funciones similares, éstas
son distintas en aspectos importantes. Por ejemplo, en los cuentos rusos una
funcién es «tarea dificil», seguida por una solucién; en cambio en algunos
relatos mayas de los Altos de Guatemala, a menudo la tarea dificil no desemboca
en una solucién, sino en un fracaso®.

Estos autores proponen sustituir la funcién de Propp con el término de
«idén», que se refiere a los aspectos cognoscitivos de una cultura y estd
relacionado con la palabra eidds, «pictérico, imaginario». El «idén» seria una
unidad cognoscitiva relacionada con una imagen mental. Es una pauta que
puede ser una acci6én, un proceso, un acuerdo, una escena o una circunstancia.
Forma parte de una red jerdrquicas, con estabones més abstractos, arriba, y
otros més concretos, abajo. Los «idones» que funcionan dentro de un relato
son «idones» de secuencia, o sea las unidades analiticas bésica del andlisis de la
narrativa popular®. El «idén» seria la sistematizacién narrativa de cuestiones
centrales para un grupo social. Esta sistematizaciéon en «idones» implica la
codificacién del mundo a través del desempefio de papeles y de intereses
propios del sistema cultural que lo produce?.

Al analizar los cuentos contenidos en la obra de Ana Patricia Martinez
Huchim, resulta interesante observar dos aspectos. El primero es que los
cuentos no tienen un final cerrado, o sea que la accién relatada se queda
abierta, como si el narrador de repente pasara la mirada hacia el personaje de
otro cuento, sin que la accién narrativa tenga una conclusién o una solucién al
final del cuento. A una accién no sigue una reaccion, las protagonistas muy
pocas veces tienen antagonistas o ayudantes y las historias relatadas tienen una
estructura helicoidal, con acciones que se repiten constantemente y no tienen

una salida o un evento transformador.

25 Ibidem.
26 Ihidem.
27 Ibidem.
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Estos cuentos no tienen acontecimientos en primer plano, sino acciones de
fondo, que se repiten dia tras dia y que sirven para la caracterizacién de los
personajes. El narrador irrumpe en la vida de sus personajes, se asoma a su
mundo a lo largo de algunos dias para después pasar la atencién hacia otros
personajes en otro cuento. Como también en el caso de la reestructuracion
literaria operada por la Posmodernidad, la estructura clasica del cuento
tradicional europeo identificada como «incipit-problema-solucién» aqui no
se presenta. Al contrario, la funcién de los personajes o «idén» es la de
manifestar alguna caracteristica peculiar o sabidurfa, como hablar con los
espiritus, recoger las hierbas medicinales, comunicar con los animales o sanar.
Dia tras difa, las protagonistas de los cuentos repiten acciones que encarnan
distintos aspectos del universo femenino, como el cuidado de los ninos, la
sexualidad, el parto, la medicina tradicional, el peligro de la seduccién vy el
contacto con los difuntos. Podemos hablar entonces de funciones en cuanto
acciones que ponen en practica a nivel de la trama distintos aspectos abstractos
relativos al émbito femenino, pero sin una relacién secuencial de causa y efecto,
como en los cuentos de la tradicién occidental.

El segundo aspecto que quisiera sefialar es la presencia de un nudo seméntico
constante en cada uno de los cuentos. Se trata de la relacion de los personajes con
animales o plantas, en cuanto comunicacién mutua, la presencia de un a/fer ego
animal o un contacto profundo con las fuerzas naturales. Las acciones de los
personajes relativas al mundo natural (recoleccién de hierbas, charlas con los
perros, crianzas de serpientes etc.) representan nucleos conceptuales y narrativos,
que no sirven necesariamente para que avance la narracidn, sino para representar
narrativamente uno de los elementos centrales de la cosmovision maya, o sea la
relacién profunda y paritaria entre el ser humano y los elementos naturales. Estas
funciones o «idones» constituyen la verdadera razén de ser del cuento, o sea la
comunicacién de pautas culturales que orientan la vida de los mayas
contempordneos. La estructura del cuento no se construye de manera lineal,
segun secuencias de acciones con una relacién de causa y efecto, sino de manera
circular, alrededor del concepto central de la cultura maya, o sea la comunién del

ser humano con el mundo natural.
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Estilo y oralidad

Ana Patricia Martinez Huchim escribe en maya yucateco y se autotraduce al
espafiol, en un proceso de creaciéon de dos textos distintos?. A pesar de ser ella
misma la responsable de la creacidn de las dos versiones, el uso de las dos
lenguas determina elecciones estilisticas especificas y la creacién de un espacio
semidtico de circulacién del mensaje. Se trata de una redistribucion de
significados muy comun en la literatura maya contemporénea, que se articula
sobre distintos niveles. Si por un lado el texto en la lengua originaria esta
destinado idealmente a los lectores indigenas, para el publico occidental la
version en maya se configura como una marca de autenticidad, de pertenencia
étnica, de representatividad del patrimonio cultural y también como una
forma de descolonizacion®.

En la produccién de Martinez Huchim es evidente la deuda y la
comunicacién constante con la tradicién oral, a nivel temdtico y a nivel
estilistico. En efecto, la incorporacién de la oralidad maya representa un
recurso muy importante en su estética, que se mueve entre dos niveles. Por un
lado, incorpora recursos de la lengua hablada en las comunidades actuales y por
otro la retérica de la tradicién oral, con sus leyes ritmicas y sus recursos aptos a
la memorizacién®.

Como sugiere la misma forma del #sikbal (“conversaciones”), predomina el
estilo directo. Los personajes se presentan a si mismos a través de los didlogos.
A veces, la narradora extradiégetica introduce la accién a través de un marco
narrativo, pero en la mayoria de los casos son los personajes, sin ninguna
descripcion externa, los que se presentan a si mismos a través de sus palabras.

La eleccion estilistica es significativa, ya que los personajes tienen
modalidades comunicativas especificas. Sin bien es cierto que casi todos los

personajes usan expresiones comunes en maya en los didlogos, también en la

28 M.A. UCAN PINA, “Prélogo”, en MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim.
Contrayerba, p.71.

2 A. ARIAS, “;Tradicién versus modernidad en las novelas yukatekas contempordneas?
Yuxtaponiendo X-Teya, u puksiik'al ko'olel y U ydok otilo 'ob dak’'ab”, Cuadernos de
Literatura, julio-diciembre 2012, 32, p. 213.

30 LEIRANA ALCOCER, “Voces ancestrales en la literatura maya contemporénea”, p. 242.
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parte en espafiol, no es casual que el tnico personaje monolingiie maya sea la
mendiga dona Caridad, definida como «mayera», hablante de maya. La
relacién entre su monolingiiismo maya y su condicién social, como pordiosera,
presenta una evidente denuncia de la condicién de marginacién de la
poblacién mayahablante y sobre todo de las mujeres en dmbitos rurales. Aun
en la seccidn en espanol del libro, los didlogos en maya de dona Caridad siguen
muchas veces el estilo de la oralidad maya, con repeticiones, paralelismos y
difrasismos, como por e¢jemplo cuando afirma mdax tu béetajteéx lob, mids tu
béetikten lob, «quién les hizo dafio a Uds., quién me hizo dafio a mi»3' 0 més
adelante: U chowakil in k'ab, in wok che’, in xdolte, in wéet xiimbal, u un’ukul in
meyaj, «el alargamiento de mi mano, mi pie de madera, mi bastén, mi
compaiero de camino, mi herramienta de trabajo»32.

Analizando la version en espafiol de los cuentos, los personajes bilingiies que se
expresan en espafiol, incorporan expresiones regionales, palabras en maya y
versiones fonéticas que reflejan el espaiiol hablado en la peninsula yucateca, como
chichi, «abuela», waches, «mexicanos no yucatecos»*, «frijol k£ zbax»*, «yuca
sancochada»3, #uuch, «peinado yucateco»?, «Xmeech, ninia», «Mercedes,
nifla», malixes, «perros corrientes» y las expresiones en espafiol coloquial ahizd,
por «alli estd»* o «no habia nadien»*, entre otras.

A nivel estilistico, la autora se aleja de los preceptos de las instituciones
culturales yucatecas, quienes desde Mérida promueven una version pura de la
lengua maya, arraigada en el uso ritual y en la tradicién colonial. Al contrario,

Martinez Huchim representa tanto el maya como el espafol como dos lenguas

3 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xtim. Contrayerba, p. 111.
32 Ihidem.

33 Tvi, p- 80y 112.

3 Ivi, p. 85.

3 Ivi, p. 81.

3¢ Ivi, p. 82.

37 Ivi, p. 106.

38 Jvi, p. 108.

 [vi, p.79.

© [i, p. 119.
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transculturalizadas por siglos de contactos e interferencias mutuas. Ademis,
los modernos procesos migratorios y la paulatina desaparicién del cultivo de la
milpa en la peninsula han determinado un cambio en la competencia léxica y
simbdlica de los mayas contemporaneos, haciendo imposible cristalizar la
lengua en formas arcaicas ya en desuso*..

Como ulterior recurso de la oralidad, en la versién en espanol se observa la
predileccion por la onomatopeya, a menudo a principio del cuento, como en el

7

incipit del cuento/capitulo inicial “Frenesi”:

Churum, churum, Churum, caia una apaciguadora llovizna pasada la medianoche.
De vez en cuando, un relémpago chispeaba en la oscuridad. Los sapos, unos jleck,
leck, leck!, y otros jwoj, woj, woj!, alternaban el canto. La madrugada era una
composicion de sonidos y silencios de luminiscencia y tenebrosidad 2.

O también en el incipit de “La recompensa de Concepcion Yah Sihil”, se lee:
«Cobijada con un viejo rebozo, una sombra avanzaba por la orilla del camino.
A su paso, teent ereses de gallos y ladridos la saludaban. Jiriich, jiriich, jiriich,
arrastraba las chancletas» #. Los ejemplos son numerosos y tienen una funcién
enfética, como se evidencia también en la tradicion oral maya, en donde los
pasos de mayor intensidad estan precedidos por juegos fonéticos, paralelismos,
aliteraciones y onomatopeyas*. Este recurso desempena un papel importante
en la transmisién oral por favorecer la memorizacion y llamar la atencién del
oyente. Asimismo, da una dimensién concreta al acto comunicativo, llevando
la accién relatada al «aqui'y ahora» de la representacion oral. La importancia
del universo sonoro se nota también en el uso de sinestesias, como en el caso
antes mencionado («sonidos y silencios de luminiscencia y tenebrosidad» )* y
también en una atencién constante a los ruidos de la naturaleza, expresiéon
simbdlica de energfas sobrenaturales.

4 GUNN WATKINSON, From Silence to Renaissance, p. 173.

4 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p.75.

“ Ivi, p. 91.

4 DE LOS SANTOS ALAMILLA, Transitar nuevos caminos, p. 72; J. ALEJOS, Wajalix Ba
T’an. Narrativa tradicional ch’ol de Tumbald, Chiapas, UNAM, México 1988, pp. 18-21.

% MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p.75.
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En las culturas a oralidad predominante o a oralidad mixta, como la maya
prehispanica, colonial y contemporanea, la palabra tiene una fuerte relacién con su
referente, sin una separacion logica entre significado y significante®. La palabra es
considerada una emanacién del objeto representado, su expresién metonimica y
por lo tanto es un instrumento de evocacién y de actuacion. En U ydol xkaambal
jaw xiim. Contrayerba abundan las evocaciones de los nombres de plantas
medicinales, tipologfas de curaciones, animales y variedades de serpientes, partes
del cuerpo, clasificacién de hombres y mujeres segun la tipologia de sus genitales y

nombres de persona con un significado simbélico, como se vera més adelante.

El universo simbélico maya

La coleccidn U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba reelabora algunos personajes
de la tradicion literaria maya, su cosmovision y sus practicas culturales?. El primer
aspecto que cabe resaltar es el uso simbdlico de los nombres y en general de la
palabra. Los ocho relatos, titulados en su conjunto “Sinos”, o Jejeldas beelovb en
maya “los caminos que mudan, los caminos cambiantes”, hacen referencia al
destino marcado desde el nacimiento, que cada individuo carga a lo largo de su
vida. En toda Mesoamérica, en época prehispénica y colonial, el nombre derivaba
del dia del nacimiento y del signo del calendario ritual que gobernaba el dia, como
atestiguan numerosas fuentes del drea maya y del Centro de México.

Esto significa que el dia de nacimiento y por ende el nombre del nino
determinaban también su destino y las caracteristicas de su personalidad. El
nombre de la persona tenia una importancia medular, ya que estaba
relacionado intimamente con el camino vital del individuo. De la misma

manera, en los cuentos de Ana Patricia Martinez Huchim, los personajes

4 E. LEACH, Culturay comunicacién, Siglo XXI, Madrid 1993, pp. 19-22.

47 DE LOS SANTOS ALAMILLA, T7ansitar nuevos caminos, p. 10.

4 D. de LANDA, Relacién de las cosas de Yucatan, Porrta, México 1986, p. 58; B. de
SAHAGUN, Historia General de las cosas de Nueva Esparia, Porria, México 1992, p. 224; T. de
BENAVENTE MOTOLINIA, Historia de los indios de la Nueva Espaia, Real Academia Espafiola,
Madrid 2014, p. 41.
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tienen nombres y apellidos simbdlicos, que los relacionan de alguna forma con
su destino, su profesién o su condicion®.

Por ¢jemplo, el nombre de Soledad Cahum Dzib* alude a su soledad y el
apellido Dzib a la escritura, del maya #57ib, «escribir»>'. Soledad es una mujer
soltera y la inica que escribe un texto en la obra. Ademds, su primer apellido
Cahum, alude a una planta medicinal, la «furcraca cahum»%, usada también
para obtener fibra, que introduce el tema del 4mbito femenino, la relacién con
la naturaleza y la sabiduria ancestral. También, segtin Silvia Acocer, se puede
reconocer una relacion con el pueblo, con una traduccién de Cahum como «la
del pueblo, pueblerina» .

Otro ¢jemplo es el de Fidelia Xiu, yerbatera y seguidora fiel de la medicina
tradicional®. Su apellido Xiu, ademas de ser de gran antigiiedad en la regién, se
refiere a las plantas de las cuales es expertas, de xix, «planta o hierba en
general» . Por otro lado, Alma Sagrario Pixan OI%, la médium, contiene en
sus apellidos una indicacién de su profesion y del contacto con las almas, del
maya pixan, «alma o espiritu de los difuntos» y 6ol, «energia animica, 4nimo,

intencién». También el nombre de Concepcion Yah Sihil*, la partera, hace

4 LEIRANA ALCOCER, “U k’a’ajsajil u Ana Patricia Martinez Huchim (26 de julio de
1964-27 de julio de 2018)”, p. 71.

0 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p.75.

51 A. BARRERA VASQUEZ (ed.), Diccionario Maya Cordemex, Ediciones CORDEMEX,
Meérida 1980, p. 882; S.C. LEIRANA ALCOCER, “Interdiscursividad social en las novelas cortas
U ydol xkaambal jaw xiiw/Contrayerba, Chen konel/Es por demdsy U k'a’ajsajil u ts'u’ noj k'dax
/Recuerdos del corazén de la montana”, Revista Yucateca de Estudios Literarios, enero-junio
2019, 8, p. 32.

52 Diccionario Maya Cordemex, p. 282.

5> LEIRANA ALCOCER, “Interdiscursividad social en las novelas cortas”, p. 32.

5 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xtim. Contrayerba, p. 79.

55 Diccionario Maya Cordemex, p. 946.

¢ MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 85.

57 ACADEMIA DE LA LENGUA MAYA DE YUCATAN, Diccionario Mayﬂ Po_pulm’, Instituto
de Cultura de Yucatén, Mérida 2003, p. 161y 173.

>8 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 91.
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referencia a la gestacion, tanto que su nombre Concepcidn y sus apellidos Yah
Sihil aluden al parto, del maya yaj, «herida, llaga» vy séijil, «nacer»>.

Asimismo, Remedios Tzab Can% es la sanadora de las mordeduras de
serpientes y la que conoce los remedios para los peligros del monte, del maya
tsdab kaan «serpiente de cascabel»¢'. Por otro lado, Virgina o Virgen® es, por
oximoron, la prostituta y Divagacién® es la loca que vaga por el pueblo. Otro
ejemplo es el de Caridad Tah Otzil*, la mendiga, cuyos apellidos derivan del
maya tdaj «muy, mucho» y dotsil, «pobre»®. Para concluir, Xk6éok®, la mujer
sorda, contiene en su nombre la raiz de su desgracia, del maya xkdok,
«calabaza danada por dentro»¢.

La naturaleza transparente de los nombres de los personajes y su valor
alegérico es una caracteristica también de los cuentos tradicionales occidentales,
como por ejemplo en el caso de Pulgarcito, Caperucita o Cenicienta. De esta
manera, el lector y el oyente identifican claramente al personaje con valores
abstractos y de alguna forma universales, dando al cuento un caricter ¢jemplar y
moral. Sin embargo, la eleccién de nombres comunes y alusivos a su condicién
adquiere en los cuentos mayas un valor especifico, precisamente por la relacién
entre el nombre, el dia de nacimiento y el destino marcado por el ciclo
cronoldgico. Como indicado en la seccién de los cuentos titulada “Sinos” o
Jejeldas beelo’ob «los caminos cambiantes», cada personaje encarna un camino
distinto, excepcional por alguna caracteristica y por sus tareas, como las de
hierbatera, comadrona, prostituta o pordiosera. Estas mujeres representan el

distinto destino de las mujeres en las comunidades mayas, segin una idea

% Diccionario Maya Popular, p. 265y 194.

€ MARTINEZ HUCHIM, U yéol xkaambal jaw xtim. Contrayerba, p. 95.
¢! Diccionario Maya Popular, p.225.

2 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 99.
6 Ivi, p. 103.

¢4 Ivi, p. 109.

¢ Diccionario Maya Popular, p. 161y 202.

¢ MARTINEZ HUCHIM, U yéol xkaambal jaw xtim. Contrayerba, p. 115.
¢ Diccionario Maya Popular, p. 255.
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mesoamericana de la relacién entre el individuo y el camino marcado por las
fuerzas sagradas.

Las referencias a la cosmovisién maya son numerosas en la obra, como por
ejemplo la alusion al computo del tiempo en veintenas, cuando al hablar de
Xkook, se afirma que «lleva, a cuestas también, cuatro veintenas de anos»® o
cuando en el tltimo cuento, titulado elocuentemente “Otra senda”, el brazo de

la hamaca de dona Soledad trazaba un «camino blanco» que iba hacia el cielo.

Habfa finalizado la lluvia, los relampagos y el canto de las ranas. Echado debajo
de la hamaca, ¢l perro malix contempld el desvalido cuerpo de su ducfa. Se le
acercd, le lamié el rostro, las laganas y jvio también el camino blanco!
Esbozando una sonrisa, la mujer le indicé con un gesto: “Vamos!”.

Dos entranables seres emprendieron el camino hacia un tiempo nuevo®.

Se trata del sak bej, «el camino blanco» que en época prehispénica tenia una
funcién ritual, al poner en comunicacién centros ceremoniales y espacios
sagrados destinos de peregrinacién. En este cuento, el camino blanco parece
aludir a la Via Lictea, tan importante en la cosmovisién maya antigua y
moderna. Segin la iconografia prehispédnica, esta marcaba el 4rbol del mundo,
o sea el punto de acceso para los difuntos al Inframundo maya™.

No es casual que un perro acompaie a la mujer en su viaje al Mas all4, ya
que este animal, ademds de compartir la vida del hombre, en el mundo maya
también compartia su destino en el Inframundo, como guia en el mundo de los
difuntos™. La recurrencia de perros en estos relatos subraya su papel central en
la vida cotidiana de los mayas y también su funcién de contacto con otras
dimensiones. En efecto, casi todos los cuentos se ubican en espacios liminales,
debajo de las ceibas, axis mundi en la cultura maya™, entre las rendijas del

¢ MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 115.

 Ivi, p. 117.

7OD. FRIEDEL - L. SCHELE - ]. PARKER, E/ Cosmos Maya, Fondo de Cultura Econémica,
México 1999, pp. 73-74.

7V M. DE LA GARZA, Rostros de lo sagrado en el mundo maya, UNAM/Paidés, México
1998, pp.136-137.

72 M. DE LA GARZA (ed.), Libro de Chilam Balam de Chumayel, SEP, México 1988, p. 41.
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bajareque, en el solar y los rincones escondidos de la casa. Estos ambitos
liminales en la cultura maya apuntan al acceso a otras condiciones, tanto al
mundo de los muertos, en el caso de Soledad y Alma Sagrario, como al émbito
de las energfas sagradas naturales. En estos ultimos casos, la yerbatera Fidelia
Xiu, la sanadora Remedios Tzab Can, la sorda Xéok, Divagacién y la partera
Concepcién Yah Sihil acceden a otras condiciones. A través del conocimiento
de las leyes naturales, entran en comunicacién con la energfa creadora y
sanadora de la madre tierray con la fuerza femenina de gestacion.

Los animales que pueblan los cuentos (serpientes, perros, sapos, palomas y
pavos) son una expresion sagrada en el mundo maya, manifestacion de energfas
divinas. En los relatos tienen una funcién importante de paso a otras
condiciones, como en el caso de los perros, puente de comunicacién con la
muerte’™, o las serpientes, expresion de las energias fecundantes de la tierra,
seres félicos y matriciales al mismo tiempo’. También sapos y ranas,
manifestacién de las aguas del Inframundo y del 4mbito femenino y humedo,
abren y cierran la obra, en el primer y tltimo cuento del libro, dando una
connotacién femenina a las acciones alli relatadas™.

Para terminar esta reflexion sobre la reelaboraciéon del patrimonio cultural
maya en la obra de Martinez Huchim, se puede apreciar también la presencia
de cuatro personajes centrales en la tradicién oral maya. Se trata de Yuum
balam, el sefior del monte y guardidn de la naturaleza, de Jwday chivo, un
espiritu humano que se puede transformar en cabra, Bolon Chapate, una
monstruosa escolopendra, y la Xtabay. Por la importancia que estos seres
desempefian en el imaginario simbélico de los mayas coloniales y
contemporéneos, quisiera detenerme en estas figuras para poder analizar su

papel en la produccién de la autora.

73 DE LA GARZA, Rostros de lo sagrado en el mundo maya, pp. 123-125.

74 Ivi, pp. 136-137.

7> M. DE LA GARZA, “El dragén, simbolo por excelencia de la vida y de la muerte entre los
mayas’, Estudios de Cultura Maya, XX (1999), p-179.

76 R. ROMERO SANDOVAL, Zotz. El murciélago en la cultura maya, UNAM, México 2013,
pp- 73-75.
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La incorporacién de estos personajes miticos tiene una funcién distinta,
segtin los casos. Bolon Chapate”, la monstruosa escolopendra de nueve cabezas
que invade en un enjambre la oficina del comandante de policia, es un ser
mitoldgico registrado con el nombre de X Aj chapdat en los Cantares de
Dzitbalché® y con el de Chapat en el Chilam Balam™. Este personaje del
patrimonio mitico mesoamericano es un monstruo que encarna el caos de las
fuerzas mortiferas precosmicas®. Si en la tradicion colonial este ser tenia siete
cabezas, aqui las cabezas son bolon, «nueve», en alusién a los nueve niveles del
Inframundo maya. En el cuento “Las voces de Alma Sagrario Pixan OI” de
Martinez Huchim, esta criatura mitolégica es una expresion de la fuerza
vengadora de la tierra, que destruye y castiga a los policias, simbolo de la
represion del estado contra la medicina tradicional®'.

Este cuento es el mas rico en referencias a rituales y mitos mesoamericanos.
En el relato se menciona el ritual del £eex, «el cambio>, tan frecuente en el
mundo maya yucateco contempordneo. Se realiza cuando, para salvar a un
paciente, en lugar del ser humano se le ofrece a la muerte un animal, que lo
representa simbolicamente y lo substituye. En el cuento “Las voces de Alma
Sagrario Pixan OI”, para salvar a un muchacho victima del castigo de los Yuum
Balames, se le recetd una transfusién de sangre de gallo, «a jeringazos»*. Esta
substitucién o cambio se basa en la idea de una continuidad animica entre el
ser humano y el animal, tanto que sus cuerpos son substituibles.

El castigo infligido al muchacho en este relato es la segunda mencién de

gran interés a un personaje central en la tradiciéon oral maya, Yuum Balam,

77 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xtim. Contrayerba, p. 89.

78 M. DE LA GRAZA (ed.), Cantares de Dzitbalché, en Literatura maya, Biblioteca
Ayacucho, Caracas 1992, p. 375.

7> A. BARRERA VASQUEZ — S. RENDON (eds.), E/ libro de los libros de Chilam Balam,
Fondo de Cultura Econdmica, México 1990, p. 117.

8 M.I. NAJERA CORONADO, Los Cantares de Dzitbalché en la tradicion religiosa
mesoamericana, UNAM, México 2007, pp. 39-41; M.I. NAJERA CORONADO, “Hacia una
nueva lectura de los Cantares de Dzithalché”, Mayab, 2004, 17, p. 104.

81 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xtim. Contrayerba, p. 117.

82 Jvi, p. 86.
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«sefor jaguar», guardian del monte y de la naturaleza®. En la tradicién oral
contempordnea, es frecuente la presencia de esta figura poderosa, responsable
de la preservacion de los espacios naturales®. Asociado a la fuerza de lo oscuro,
himedo y nocturno, como los bosques y los lugares silvestres, el jaguar es una
expresion del sol nocturno, de la fuerza mortifera de la tierra y del mundo
cadtico del inconsciente®. Aqui aparece como un ser protector, segun De los
Santos Alamilla, asociado a los Bacabes, dioses prehispanicos que sostienen la
tierra en los cuatro rumbos cardinales®.

En este cuento, una vez mds, los seres miticos del patrimonio cultural maya
expresan, como Bolon Chapate, la energia destructora de la naturaleza contra
quienes no respetan la tradicién y la sabiduria ancestral. Al proteger los
bosques y la medicina tradicional, de hecho, defienden el 4mbito femenino,
asociado a la recoleccidén de plantas, el arte de las parteras y curanderas y la
dimensi6n telarica.

La dicotomia entre un espacio natural femenino y uno institucional
masculino y opresor esta representado también por otro personaje mitico de la
tradicién maya. Se trata de jwday chivo, un espiritu que pasa desde las
semblanzas humanas a las de los animales, en este caso de chivo, para cometer
fechorfas como abusos sexuales?”.

Afos mis tarde, en una de esas pldticas previas al trabajo, Virginia o “Virgen”,
como la llamaron desde entonces sus companeras de oficio y los clientes,
coment6 que nunca pudo distinguir quién fue primero, si su padre Justo o su
hermano Angel Encarnacién, pero que desde nifia, su hamaca fue asaltada por
uno y otro jwaay chivo. Su madre se hizo a la desentendida cuando le conté de

8 [bidern; MARTINEZ HUCHIM, “K’aaylay. Memoria palpitante de los hijos del Mayab
milenario”, p. 143.

84 R. PENICHE BARRERA, Fantasmas mayas, Presencia Latinoamericana, México 1982, p. 17.

8 C. VALVERDE VALDES, Balam. El jaguar a través de los tiempos y los espacios del universo
maya, UNAM, México 2004, pp. 97-101; DE LA GARZA, Rostros de lo sagrado en el mundo
maya, pp. 131-133.

8 DE LOS SANTOS ALAMILLA, T7ansitar nuevos caminos, p. 68; Libro de Chilam Balam
de Chumayel, p. 88.

8 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xtim. Contrayerba, p. 100.
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sus pesadillas nocturnas y, mas tarde, cuando empezé a menstruar, su misma
progenitora vigilé que tomara una pastilla a diario. “Vitamina”, decfa la sefiora®.

Este animal, importado con la conquista, mantuvo la connotacién saténica de
la tradicién cristiana, como seductor diabdlico, falso y con connotaciones
sexuales hiperbdlicas®. En efecto, en el cuento “Calenturientas”, la
protagonista sufre desde nina acoso sexual por el hermano y el padre, bajo la
forma de jwday chivo, espiritu animal nefasto que asaltaba su hamaca en la
noche®. Mientras los personajes femeninos estdn caracterizados por el prefijo
femenino x-, en este caso es evidente que el jwday chivo es un varén, por el
prefijo masculino j- que enfatiza su género y el poder que ejercen sobre las
figuras femeninas de la familia.

El altimo personaje de gran interés es Divagacién, del cuento homénimo®.
Como declara la misma narradora, este personaje es una advocacion de la
Xtabay, mujer seductora y letal para los hombres que la siguen. Este personaje
es probablemente un ser protector de los espacios naturales, caracterizado en la
tradicién oral por su ambigiiedad sexual, a la vez masculina y femenina.
Representa las aguas, la fuerza oculta del universo y el conjunto mitico de la
tierra y la mujer”. Como en la tradicién maya, también Divagacién-Xtabay
lleva ropa masculina y aparece cerca de pozos y de ceibas, puntos de
convergencia entre distintas dimensiones. El personaje del cuento, una mujer
enloquecida por el abandono de su pareja, se convierte en un simbolo de
defensa de las mujeres, tanto que al visitar otras casas denuncia la presencia de
desgracias y abusos: «— Aqui pasan cosas muy feas — dijo en ciertas ocasiones a

la viuda recién arrejuntadas con un flojonazo. — Observa a tus hijas».

88 Ihidem.

89 H. BIEDERMANN, Emiclopedia dei simboli, Garzanti, Milano 1999, pp- 93-94.

%0 MARTINEZ HUCHIM, U ydo! xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 100.

o1 Ivi, pp. 103-108.

%2 F. BAEZ-JORGE, “La vagina dentada en la mitologfa de Mesoamérica: itinerario analitico
de orientacién levi-straussiana”, Revista de Antropologia Experimental, 2010, 10, p. 30; E.
THOMPSON, Ethnology of Maya of Southern and Central British Honduras, Field Museum
Press, Chicago 1930, p. 66.

3 MARTINEZ HUCHIM, U ydo! xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 106.
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Los elementos de convergencia entre Divagacién y la Xtabay son numerosos,
tanto en sus aspectos fisicos, como en su funcién. Caracterizadas por su
naturaleza masculina y femenina, el largo pelo que peina al viento, su presencia
seductora y repelente a la vez, encarnan el sincretismo entre Ixtdab, la diosa
prehispanica de los ahorcados®, y el mito clasico de las sirenas, seres ambiguos,
mitad animales y mitad mujeres, que seducen con su canto y llevan a la muerte?”.

Sin embargo, si en la tradicién oral maya esta mujer representaba la fascinaciéon
y el peligro letal de la seduccién para los hombres, aqui su funcién es la de
simbolizar otro aspecto: la cura y la proteccion de lo femenino. Bajo sus atuendos
masculinos, Divagacién defiende a las mujeres de los abusos y prevé el futuro
nefasto de las personas que encuentra. Sus caracteristicas la acercan a una diosa
prehispanica de la vegetacion y de los ciclos lunares, por su cultivo excepcional de
las plantas en el jardin, su control sobre mariposas, abejas y colibries y su contacto
con las nubes y las tormentas. Por esto, puede ser considerada como una
representacion de la diosa lunar, con connotaciones vegetales®.

De los Santos Alamilla” sugiere una relacién de este personaje con la
ambivalencia sexual de algunos dioses prehispdnicos, que ostentan en sus
advocaciones caracteristicas de ambos sexos, en cuando origen masculino y
femenino del universo. Pero su cardcter ambivalente y binario se manifiesta
también en otros aspectos. Su vagar por los pueblos representaria el ciclo de la
diosa lunar y las etapas desde su fase creciente como diosa joven hasta la etapa
menguante como diosa anciana, asociada a la vegetacién. Ademas, su contacto
constante con el agua reflejaria su evolucién y el paso de una a otra condicién,
por medio de la substancia acudtica y los valores rituales de transformacién que

esta implica®.

94 DE LANDA, Relacién de las cosas de Yucatin, p. 60.

95 P. GRIMAL, Diccionario de mitologta griega y romana, Paid6s, Barcelona 1981, p. 212.
%6 N. CRUZ CORTES, Las sefioras de la luna, UNAM, México 2005, pp. 66-69.

97 DELOS SANTOS ALAMILLA, T7ansitar nuevos caminos, p. 42.

%8 Ivi, pp. 47-48.
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Conclusiones

En los relatos contenidos en U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, la autora
reelabora los temas principales de la narrativa maya, como la relacién entre el ser
humano y la naturaleza, dindoles una representatividad femenina. Con respecto
a la tradicién oral, la autora interpreta la realidad desde el punto de vista de las
mujeres mayas en la complejidad del mundo contempordneo, tanto en las
relaciones de género como dentro del dmbito femenino. La elecciéon de
protagonistas femeninas no significa una substitucion o negacién del papel de los
hombres, sino una revalidacién del ambito femenino como posicionamiento
alternativo y como negociacién identitaria.

Es indudable en la obra una denuncia de las inicuas condiciones de vida de las
mujeres mayas bajos las imposiciones patriarcales de la sociedad latinoamericana,
cuando por ejemplo la partera no recibe el sueldo acordado si el recién nacido es
nifia, las jévenes sufren acosos sexuales y las ancianas tienen que pedir limosna
para mantener a sus propios hijos. Sin embargo, la autora no crea a heroinas que
se ponen por encima de los personajes masculinos, heredando su fuerza, su valor
y su determinacién. Al contrario, construye a personajes femeninos muchas
veces derrotados al lado y junto a sus maridos e hijos. Su relectura de los cuentos
tradicionales no opera una inversiéon de las relaciones de género, sino una
articulacién de valores transversales, que desde lo doméstico y lo femenino se
dirigen hacia distintos aspectos de la vida comunitaria. Supera asi la visién
binaria y excluyente entre lo masculino y lo femenino, para revalidar la
complejidad de las relaciones transversales e identitarias.

Los personajes que protagonizan los cuentos de Ana Patricia Martinez
Huchim encarnan diferentes aspectos del mundo femenino, en el cardcter
fertilizador, creador y también temible de las fuerzas naturales. Soledad,
Caridad, Concepcién vy las otras protagonistas tienen en comun la capacidad
de superar las duras condiciones de vida gracias a su relacion entre ellas y con
animales y plantas. Todas, de una u otra forma, poseen una sabiduria ancestral
asociada a la vegetacién y a perros, serpientes, mariposas y aves. Cultivan
plantas medicinales, conocen los remedios naturales para las enfermedades,

decodifican los mensajes de las nubes y de las serpientes y revelan una relacion
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profunda con los elementos naturales, como manifestaciones cambiantes de
Ixchel, la diosa prehispdnica de la medicina, la luna, el parto y la vegetacién®.

Delante de relaciones de género inicuas, heredadas de siglos de colonialidad,
la autora propone en la naturaleza una solucién, como sugiere el titulo de la obra,
Contrayerba, o en la versién en maya U ydol xkaambal jaw xiiw, ‘El cogollo de la
planta de dorstenia™®. La planta, usada para curar las mordidas de las viboras,
representa un antidoto, un remedio a los males de la sociedad contemporanea.

Ana Ugarte Ferndndez!"' senala que en el nombre de la planta, jaw xiiw, se
reconoce el morfema jaw, que puede constituir el verbo posicional jawtal, con
el significado de «voltear, exponer a la vista, poner algo boca arriba». Segin
esta critica, en el titulo se nota una indicacién de la exposicién de los cuerpos
subalternos de las mujeres frente a los abusos del patriarcado. La enfermedad y
su «contrayerba» serfan entonces una metafora de la condicién femenina,
vulnerable, pero al mismo tiempo fuente de curacién'®. Este verbo tiene
también el significado de «aclarar lo oculto, revelar», en relacién con la
preservacion de la memoria ancestral que las mujeres operan en los cuentos'®.
El vinculo entre la planta medicinal y la resistencia cultural es evidente en la
obra. Al respecto, dofia Remedios afirma:

Pero contrayerba es mucho mds que una planta medicinal: es el remedio para
salvar de cualquier ponzona y tdxico. Es la proteccién para conservar y
continuar lo nuestro. Es nuestra fuente y reserva de conocimiento propios para
ustedes, nifos'®,

Segtn la propuesta de Ana Patricia Martinez Huchim, la literatura se propone
como una forma de afirmacién identitaria y de género, al buscar caminos
alternativos a la imposicién de normas establecidas. Como plantea Arturo Arias, la

9 CRUZ CORTES, Las serioras de la luna, p.22.

100 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 123.

191 UGARTE FERNANDEZ, “Sororidad en las entranas: despidiendo a Ana Patricia Martinez
Huchim”, p. 27.

192 Ihidem.

193 Ihidem.

104 MARTINEZ HUCHIM, U ydol xkaambal jaw xiim. Contrayerba, p. 97.
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literatura maya actual propone nuevos desafios representacionales y reconfigura el
canon literario a través del bilingiiismo y de imaginarios simboélicos alternativos'®.
La reelaboracién del cuento tradicional operado por la autora da razén del cardcter
variable y flexible de este género y ala vez de su persistencia a lo largo del tiempo.
Los cuentos mayas contemporaneos actualizan la tendencia universal del relato
de reflejar la aspiracién a una existencia sin opresiones, tanto a nivel social, como
étnico y de género'®. Cabe resaltar entonces su cardcter histérico dentro de su
contexto cultural y su vinculacién con las necesidades y los nudos existenciales més
importantes del grupo social. Su naturaleza mds saliente es la adaptabilidad a las

circunstancias y los cambios sociales de su produccion, circulacién y recepcion!”.
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electrénica, resumen (en castellano e inglés, 150-200 palabras), palabras

claves (entre tres y cinco, en castellano e inglés).

b. Archivo informético del texto.
Los trabajos se someterdn a un proceso de seleccion y evaluacion, segn el

procedimiento y los criterios hechos publicos por la revista.
Estilo:

a.

Los cuerpos de letra serdn los siguientes: 11 para el texto en general; 12

para el titulo del trabajo, nombre y datos del autor, titulos de parrafos;

10 para el resumen y las palabras clave, ejemplos, citas espaciadas, notas a

pie de pégina.

Los estilos de letra serdn los siguientes:

i. Texto general: Times New Roman. Redonda normal.

ii. Titulo del trabajo: negrita mayuscula (subtitulo eventual: cursiva
mintscula).

iii. Nombre del autor: versalita.

iv. Datos del autor: redonda, entre paréntesis.

v. Titulos de pérrafos: cursiva mintdscula.

La primera linea del parrafo inicial del texto no llevard sangria, como la

primera linea del texto tras las citas. Tras punto y aparte el parrafo

llevard, en la primera linea, una sangria de 0,5 cm.

Los fragmentos de otros autores referidos textualmente van puestos en

letra redonda, entre comillas espafolas: «....». Los puntos suspensivos
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entre paréntesis redondos (...) se utilizan para senalar palabras o parte
del texto omitido dentro de la cita. Si el fragmento supera las tres lineas
debe aparecer con margen entrante (1 cm), separado del texto de una
linea sencilla arriba y abajo y de cuerpo mas pequeno. Las posibles
integraciones del texto o comentarios del autor van entre paréntesis
cuadrados. Nunca se empleardn los puntos suspensivos — al comienzo y
al final — para indicar lo incompleto del texto.

e. El cursivo se emplearda para destacar vocablos extranjeros no
incorporados al léxico de la lengua del trabajo; las comillas sencillas (°...")
se reservaran para enmarcar significados o rasgos significativos.

f. Las notas y las referencias bibliograficas estardn a pie de pagina. Se
requiere una recopilacién de la bibliografia al final del articulo.

g. Obras citadas a pie de pagina:

i. Libros: N. APELLIDO, Titulo, Editorial, Ciudad ao.
ii. Articulos: N. APELLIDO, “Tftulo”, Revista, afio, n. volumen, p.
iii. Libro colectivo: N. APELLIDO, “Titulo”, en N. APELLIDO (ed.), Titulo

del libro colectivo, Editorial, Ciudad afo, p.

iv. Si los autores son varios estarin separados por una raya: N.

APELLIDO — N. APELLIDO

v. Reenvio a obra ya citada. En ningtn caso se emplearan indicaciones
como “op. cit.”, “art. cit.” sino:

e APELLIDO, Titulo (complcto o abreviado siempre que claro y
utilizado de manera uniforme en todo el texto), p.

e En citas consecutivas de la misma obra se empleardn las dos
formas: Ivi e Ibidem. La primera si la obra es la misma pero las
paginas son diferentes (i, p.); la segunda si todos los elementos
son iguales.

h. Lista de obras citada (al final del articulo):

La recopilacién de las entradas bibliograficas al final del ensayo

aparecera ordenada alfabéticamente por apellido. Los nombres de los

autores se dardn completos en letra redonda normal. Cuando se
incluye mas de una obra del mismo autor, se ordenan

cronolégicamente; el nombre del autor se repite siempre.
Para casos particulares se uniformarén los estilos.
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Instrucciones a los autores

Sobre el proceso de evaluacion de «Centroamericana»

1.

La publicacién trata temas relacionados con la lengua, cultura y literatura

centroamericanas y antillanas.

El consejo de redaccion valora en primera instancia los articulos recibidos

para decidir sobre su pertenencia con las dreas de conocimiento y con los

estandares cientificos de la revista. Con el fin de detectar posibles casos de

plagio se emplearan herramientas informéticas como CrossCheck o

Safedssign.

Los trabajos segun las dreas de conocimiento, se enviardn, sin el nombre del

autor, a dos evaluadores, los cuales emiten su informe en un plazo maximo

de tres semanas. En caso de desacuerdo entre los dos evaluadores, la Revista
solicitard un tercer informe.

Sobre esos dictdmenes se decidird el rechazo, la aceptacién o la solicitud de

modificaciones al autor.

Los evaluadores emiten su informe segun un Protocolo que incluye:

a. Indicacién del plazo maximo de entrega del informe.

b. Una evaluacién final (Aceptar sin revisar; Aceptar con revisiones
minimas; Invitar a reproponer; Rechazar).

c. Una valoracién de: pertinencia del trabajo a las dreas de conocimiento;
originalidad, novedad y relevancia de los resultados de la investigacidn;
coherencia del lenguaje critico; rigor metodoldgico y articulacion
expositiva; bibliografia significativa y actualizada; pulcritud formal y
claridad de discurso.

d. Un breve comentario.
La fecha de aceptacién definitiva se comunicara por parte de la Revista.
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Politica de acceso y reuso

Los ensayos estdn disponibles en versidn electrénica open access en el sitio web
de la Revista. Se permite el reuso y se anima la difusién siempre que: a) se cite
la autoria y la fuente original (revista, editorial y URL); b) no se use para fines
comerciales; ¢) no se manipule o transforme de alguna forma el contenido
(Creative Commons Reconocimiento — No comercial — Sin obra derivada 4.0

Internacional).
EOE0)

Cédigo ético
La Revista adopta el c6digo ético de la Universita Cattolica del Sacro Cuore

(hteps://www.unicatt.it/statuto-e-regolamenti-codice-etico).
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Indexacién en bases de datos

La revista CENTROAMERICANA estd indexada en las siguientes bases de datos:
MLA International Bibliography

® Dialnet

Y forma parte de:

REDIAL Red Europea de Informacién y Documentacién sobre América Latina

Latinoamericana

mericana (Estados Unidos)

Inicios)

75 revistas académicas de Ameérica
Latina, Estados Unidos y Europa integran

_LATINO

AMERI
CANA

Asociacion de Revistas Literarias
y Culturales

tadl 0 Montevideo (Uruguay
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